
語
文
教
學
新
知

啟思教學通訊．二零零八年．第一期

14

一  傳統語文教學理念對文學教學的影響

香港小學的語文教學，向來強調語文的工具性，對語文學習的

人文性並不重視，而教學方法是以教師為中心，教師是知識的傳授

者、灌輸者，學生是被動的知識接受者。

歷來我們的語文教學把學習看作一個講求數量、重視細節和

直線式學習的過程，以學生學到了多少知識為衡量教與學成效的指

標。對學生來說，學語文是逐年學習不同的標點、詞匯、句子及修

辭等知識。為了「證明」學生已經掌握了這些被視為重要的知識，學

生須做（甚至是重複地做）大量被認為可提高和強化技能的語文練習。

語文作為獨立學科，其實同時「具有文學和其他文化產品的繼

承」 1的特徵。文學學習重視讀者與文本 / 作者的感情交流。顯然，

一直以來教師深信不疑的語文教學取向與文學學習並不配合，也跟

教育改革主流下課程文件強調「以學生為主體」、「重視啟發」和「培

養自我反省能力」的精神相違背。文學作品本來就為讀者留下廣闊的

賞析空間，良好的文學教學，就是要能鼓勵學習者就作品作出率真

的感知反應，否則只會為文學作品複製大量沒有個性的讀者。

二  文學教學：以創造讀者為目的

要消解複製讀者的危機，我們須還學生讀者的身份，尊重他們

的個性，重視學生作為讀者對文本的反應。

讀者反應（reader response） 2是指文學接受發生的過程中，讀者

與文學文本之間獨特的互動關係。這種關係的形成，有三個組成部

分：讀 者（the reader）、文學作品（the literature）和環境（the 

context）。讀者的身份、文學作品的類型和閱讀的情境，是構成一個

動態的讀者反應活動的主要元素。

香港在新世紀推行全面的教育改革，建議在中國語文

教育領域中加入文學元素，以提高學生對語文學習的興趣

和語文能力，並培養學生的審美情趣和審美能力。雖然教

師一般都認同這些變革，但教文學不能不說是一項挑戰。
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(1)  兒童作為文學讀者的理解

兒童作為文學的讀者，他們不是被動的、

無意志的客觀集體，而是充滿着好奇心、感性

的、主動的獨立個體。他們的反應是很個別性

的。這種個別性的形成，主要是基於兒童讀者

的一些特徵：背景知識、文學經驗、認知發展

階段、語文能力、學習態度和價值觀。

文本類型、結構、表現手法、內容和主題

都會影響讀者如何反應。羅森布蘭強調文本與

讀者在閱讀活動的過程中，具有同等重要的地

位。她指出文學文本好比一道百葉掛簾，掛簾

雖是作者的創作，但不同的讀者，以不同的方

式，或拉高，或張開兩條，看出的世界是全然

不同的。 3讀者看出不同的世界，除了因為文

學文本本身能允許多樣性的詮釋，也跟他們身

處的社會文化背景（也就是閱讀的情境）有很

大的關係。

(2)  教師角色與教學策略的轉變

要創造讀者，就得讓學生自由地表達對文

學作品的觀感，教師也須調整教學策略。古德

與布羅菲引述了一個小學五年級文學課的個

案，很有討論價值。4課堂上教師與學生討論

幻想小說中故事背景的重要性，目的在提高學

生對「背景」作為文學要素的認知和理解。傳

統教學的方法是教師把背景的作用告訴學生，

這也是最省時的方法。個案中的教師採取了另

一種取向：

問 題 教學策略

小說中的故事背景重要性
如何？

導入提問

這個觀點很好。但為甚麼
要在不同的地方呢？

對學生的答案，給予正強
化

如他所說，如果……那
麼，你認為……

聯繫不同學生的答案，發
展新的問題

為甚麼這本小說設置與我
們熟悉的環境不同的背
景，而在《XXXX》這本
書裏的背景是大家都熟悉
的？

提出挑戰問題，帶引學生
思考高一個層次的問題

學生可以有很多不同的答案，他們的答案

也有可能超出教師所預期的。值得注意的是，

教師在過程中，只負起導引工作，沒有把個人

見解加諸學生身上。教師所做的，是為學生提

供機會，讓他們彼此之間集體交流意見，讓學

生在別人的理解裏表達自己的看法。學生所發

現的、建構的，是在教師的引導下，從同儕及

文本中取得的。

三  在文學課堂裏創造讀者

以下嘗試以小三學生學習小詩《湖》為

例，分析學生的學習表現，介紹以讀者反應取

向在課堂上的應用。《湖》的原文如下：

人人都說你是一個收藏家：

世界上有甚麼，

你都一定要收藏。

藍藍的天，

你有了；

白白的雲，

你也有了。

青青的山，

你有了；

綠綠的樹，

你也有了。

可是，

黑黑的夜幕一蓋，

你就甚麼都沒有了。
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(1)  教學設計與學生學習表現分析

新詩是小學語文課常有的文類，過往教

師的處理大多會側重教修辭知識，又或教新詩

的特點。下面的實踐經驗提供了另一種教學思

考。

活動1： 詩歌裏頭有些詞語和句子用得很特

別，你能為同學指出來嗎？請同學一
起把詩歌讀幾遍，說不定你會更快有
發現呢。

朗讀是語文課堂常有的活動。《湖》教學設

計中的朗讀安排，特點在於讓學生通過朗讀，

發現詩歌中重複的句子，體味詩歌的節奏感，

從而認識詩歌的特色，幫助學生建構學科的知

識。通過朗讀，學生有這樣的發現：有很多

關於顏色的疊詞，也有對偶句子，包括藍藍的

天、白白的雲、青青的山、綠綠的樹、黑黑的

夜幕。原本由教師告訴學生的「答案」，現在由

學生自行發現。

活動2： 你到過湖邊嗎？（水庫也可以啊！）除

了藍藍的天、白白的雲、青青的山和
綠綠的樹，湖還會收藏些甚麼？

設計利用原詩的情境，引導學生聯想。有

的學生理解原詩內容指湖水的收藏品其實是倒

影，他們不但能結合生活經驗，列舉湖的其他

「收藏品」，列舉時還懂得模仿詩的句子，以疊

詞和對偶方式寫出來，例如「矮矮的樹」、「灰

灰的石頭」、「圓圓的月亮」、「閃閃的星星」，

這些事物都是屬於大自然的，是靜態的，但也

有學生寫湖會收藏「巨大的飛機」，很有現代

感，也有動感。有的學生脫離倒影的意念，從

現實出發，指湖會收藏「細小的魚兒」、「活潑

的烏龜」，展示了不同角度的思考。

活動3： 作者說「黑黑的夜幕一蓋，你就甚麼都

沒有了」，是真的嗎？在甚麼情況下，
夜裏的湖一樣可以收藏不同的東西？ 

這個活動同樣是利用原詩的情境，引導學

生聯想。有部分學生認同原詩的內容，指「黑

黑的夜幕一蓋，你就甚麼都沒有了」。原詩描

述的大概是鄉村的環境，沒有了日光，就看不

見倒影。不過更多學生卻懂得運用已有知識，

指出夜裏月亮和星星也會發光，這樣還是會看

見倒影的，最起碼也收藏了月亮和星星。學

生又會說湖邊也可以有房屋，有燈光，這大概

是城市經驗的影響，但也是不無道理的。最有

創意，也最實際的答案是：「夜裏的湖會收藏

水」。

活動4： 你跟湖一樣是收藏家嗎？試以概念圖

的方式列舉你收藏的東西（可以是看
得見的，也可以是看不見的），並選擇
其中一種在下節課「帶」回來，向同學
和老師介紹。

雖然學生唸小學三年級，但已懂得分辨看

得見的與看不見的藏品。學生列舉看得見的藏

品有巴士模型、郵票、芭比娃娃、錢幣、可樂

瓶等實物；至於看不見的就有毅力、勇氣、愛

心、忍耐、智慧等個人素質，還有一個學生寫

他收藏了記憶，成熟得很呢。通過讀詩，學生

建構了對收藏品的概念。

(2)  學習反思

讀過詩歌後，教師請學生以概念圖表達他

們的學習所得。這種開放式的設題，本質上就

是建構性的，希望學生能整理、反思在詩歌中

學到的內容。

學生反思的內容很多樣化。有學生列舉

了學到的新詞語和句子，大多數學生則表達了

對詩歌表達手法特點的理解，包括運用了擬人

法、疊詞、顏色字和對偶句等。也有學生從感

受上着眼，指詩歌動聽，又有學生指《湖》沒

有一般課文的分段等。這種種的學習成果反

思，其實已涉及了詩歌的文類特點，教師根據

學生的發現再加補充，就可幫助學生建構對詩
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的認識，對往後理解、賞析甚或創作詩歌，做

了根基的工作。

四  �讀者反應取向在小學文學教學上應用
的意義

以讀者反應為文學課堂的教學取向，可

以改變了文學教學的既有觀念。學生不再是文

學作品的從屬，反過來是主動的閱讀者和學習

者。傳統的語文課堂，講求一致的標準答案，

但讀者反應取向重視閱讀的過程，容讓學生把

自己的真實想法表達，其中沒所謂正確答案，

學生不會因怕答錯而不願意參與和嘗試。

讀者反應取向很重視讀者對作品的整體感

知。傳統的觀點是把閱讀看成一個自下而上的

模式，整個閱讀過程基本上是個線性的資訊加

工歷程 。5這種對閱讀過程的看法，應用在閱

讀教學上，往往就形成了教師教語文時，以

字、詞、句、段、篇為教學的順序。不過，文

學作品的創作，往往是因為有表情達意的需

要；而且從閱讀過程來說，讀者首先關注的是

文本的整體。是以在教學過程中，教師的責任

是引導學生對整體的認知。6

五  小結

當前有效學習的理論，視學習者為學習的

主體，知識經由他們自己建構，意義遠高於由

教師灌輸。讀者反應取向強調的是情意的發展

和表達。我們相信兒童是發展中的讀者，在不

小三學生的學習反思概念圖

同的學習階段對文學有不同的感知與領會。文

學教學是要通過文學接受啟發讀者、創造讀

者，為學習者提供多維度的學習，包括多層次

的思維訓練及全人學習，發展多元智慧。以創

造讀者為目的，融合讀者反應取向，香港小學

的文學教學將有不同的成果和面貌。7
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